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Die Schweizer Geigerin und Bratschistin Mirjam Tschopp bringt einen ftiirkischen Komponisten nach Europa

In diesem Jahr kénnte er seinen hundertsten Geburtstag feiern, der tiirkische Komponist Ahmed Adnan Saygun. Ahnlich

wie Bartok oder Kodaly sammelie und edierte er die Volksmusik seiner Heimat und schépfte auch fiir seine Kompositionen

Impulse daraus. Beim Label cpo sind dieses Jahr drei CDs mit Musik Sayguns erschienen, Solistin in den Konzerten fiir

Geige und Bratsche ist die Schweizerin Mirjam Tschopp.

Reinmar Wagner

SH¢

«Die Bratsche ist eine ganz andere Welt» — Mirjam Tschopp ist auf Geige und
Bratsche zu Hause.

Ms&T: Mirjam Tschopp, Sie haben das
Violinkonzert und jetzt auch das Bratschen-
konzert von Ahmed Adnan Saygun ein-
gespielt. Wie sind Sie auf diesen fiir eine
Schweizerin doch nicht gerade nahe
liegenden Komponisten gekommen?
Mirjam Tschopp: Ich habe einige
Stiicke von Nicolas Bacri gespielt. Des-
sen Hamburger Verleger machte mich
danach auf das Violinkonzert von Say-
gun aufmerksam, das er schon einigen
Solisten gezeigt hatte, die es aber fir zu
missig oder unspielbar hielten.

M&T: Ist es tatséchlich so schwer?

Mirjam Tschopp: Ja, es ist wirklich sehr
schwer. Ich habe Uber ein halbes Jahr
lang daran gearbeitet, fiir gewisse tech-
nische Schwierigkeiten oder tatsichlich
unspielbare Stellen Loésungen zu fin-
den. Zum Beispiel gibt es viele sehr
schnelle Aufginge in chromatischen
Skalen uber ganze Seiten hinweg. Das
ist fur einen Pianisten keine so grosse
Hexerei, aber auf der Geige wirklich
schwierig zu realisieren. Auf jeden Fall
stellt das Stiick hochste Anspriiche und
verlangt insbesondere extrem viel Kraft
in der linken Hand. Aber das sind
Dinge, die man lernen kann. Ich kann
sagen, dass ich durch die Arbeit an die-
sem Konzert meine Technik um einiges
verbessert habe. Mich haben diese Her-
ausforderungen gereizt, und bald habe
ich auch das Stick zu lieben begonnen
und die Faszination fur diese reiche
und farbige Musik entdeckt.

Ma&T: Sie haben inzwischen auch Kammer-
musik von Saygun gespielt.

Mirjam Tschopp: Es gibt eine tolle Solo-
sonate fir Geige, die der Bart6k-Sonate
iberhaupt nicht nachsteht. Und neben
der vom Impressionismus beeinflussten
Sonate fur Violine und Klavier eine fol-
kloristische Suite fur dieselbe Beset-
zung, in der Saygun erfolgreich ver-
sucht, die Volksmusik mit der
Kunstmusik zu verschmelzen. Dafir
habe ich viel Volksmusik dieser Region



gehort, um herauszufinden, wie diese
Tanze Giberhaupt funktionieren.

MaT: Was sagen denn die tiirkischen
Musiker dazu, dass eine Auslédnderin, quasi
«ihre» Musik spielt und aufnimmt?

Mirjam Tschopp: Die meisten schatzen
es sehr, dass ich diese Musik hinausbrin-
ge in die Welt. Das Violinkonzert von
Saygun wird in der Turkei recht haufig
gespielt und hat eine eigene Tradition
der Auffiihrung. Diese Tradition und
auch die Kenntnisse der Volksmusik
fithren in der Tirkei zu anderen Loésun-
gen. Man spielt viel freier und geht auch
mit den Schwierigkeiten viel entspann-
ter um: Da wird iber gewisse Dinge hin-
weggewischt oder das Tempo verdndert.
Ich sage nicht, dass das schlecht ist, aber
es ist nicht das, was in der Partitur steht.
Und Saygun hat sehr genau geschrie-
ben. So habe ich meinen eigenen Weg
gesucht und eigene Ideen nur aus der
Partitur entwickelt. Weil ich von aussen,
quasi unbelastet zu dieser Musik kam,
konnte und musste ich meinen eigenen
Weg suchen und eigene Ideen aus der
Partitur entwickeln. Die Riickmeldun-
gen auf meine Interpretation sind ber-
wiegend positiv.

Me&T: Das Bratschenkonzert ist eines von

Sayguns letzten Stiicke. Splirt man das?

Mirjam Tschopp: Man merkt es insofern,
als er sehr komprimierte Musik geschrie-
ben hat. Im Geigenkonzert gibt es weite
Entwicklungen tber viele Takte. Hier
geschieht alles auf viel engerem Raum.
Das bedeutet fur den Solisten, dass er
nur wenig Zeit hat, die vielen verschiede-
nen Ausdrucksbereiche auszufillen.
Laufpassagen und Melodielinien sind
meistens nur kurz, reichen selten tber
mehrere Takte, auch im Orchester gibt
es viele kammermusikalische Stellen.
Vieles liegt sehr hoch auf der Bratsche,
zum Teil an der Grenze zum Spielbaren.

M&T: Klingt es denn gut? Die hohe Lage ist
fiir die Bratsche ja nicht so ideal.

Mirjam Tschopp: Es ist so gewollt, Say-
gun sucht genau diese spezifischen
Klangfarben, die sehr intensiv sind, aber
auch fast schon ein bisschen gequalt wir-
ken kénnen. Genau wie er im Geigen-
konzert oft die tiefen Regionen verlangt,
was fir die Geige wieder nicht ideal ist.
Er sucht nicht immer das, was man
erwartet von einem Konzert fir diese
Instrumente, und das fasziniert mich
auch an diesem Komponisten.

MasT: Insgesamt ist seine Tonsprache enorm
musikalisch in einem traditionellen Sinn.

Sie hat immer Richtung, Geste und Spannungs-
abléufe.

Mirjam Tschopp: Das ist gerade das
Schwierige im Geigenkonzert, diese Pas-
sagen, die sich tlber lange Zeit ent-

wickeln, in denen die Geige gegen das
ganze Orchester steht. Am extremsten
ist es im ersten Satz vor der Kadenz, wo
man sich abkdmpft und doch meistens
nicht durchkommt, mit hdngender
Zunge endlich zur Kadenz kommt und
dann ja erst richtig loslegen muss. Das
braucht enorm viel Energie.

MaT: Ist es nicht auch dankbar?

Mirjam Tschopp: Sicher auch, aber es ist
schon eines jener Konzerte, die viel
Kraft brauchen, physisch, mental und
emotional. Die Musik gibt auch sehr viel
zurick, der zweite Satz ist wunderschon,
aber auch sehr traurig, dunkle Musik,
die nach unten zieht. Auch das braucht
Kraft. Ich habe gemerkt, dass ich mich
nicht zu sehr in diese Stimmung hinein-
begeben darf, weil ich sonst gleich in
Tranen ausbrechen wirde.

MeT: Wie weit darf man sich gehen lassen

in einer solchen Situation, wie viel Kontrolle
ist notwendig?

Mirjam Tschopp: Man muss diese Gren-
ze kennen. Man muss sich engagieren,
wenn man diese Musik gut spielen will,
aber man kann es sich nicht leisten, die
Kontrolle zu vernachldssigen. Daftr ist
sie zu schwer.

M&T: Gilt das immer, auch bei Bach oder
Beethoven?

Mirjam Tschopp: Fiir mich auf jeden
Fall. Ich muss jeden Takt mit meinen
Gedanken verfolgen und ihn dann auch
genau so platzieren. Das heisst nicht,
dass ich es jedes Mal genau gleich spiele,
aber ich kann der Musik damit die Rich-
tung geben, die sie in diesem Moment
braucht. Wenn man einfach vor sich hin-
spielt, dann passieren Téne ohne beson-
dere Bedeutung. Das kann durchaus
auch einmal reizvoll sein, besonders bei
grosser Musik, etwa bei Bach, oder ande-
rer durch und durch intellektuell
gepragter Musik. Genau umgekehrt ist
es aber zum Beispiel bei Bartok: Da muss
sehr viel Bewusstsein dabei sein, sonst
entwickelt man einfach nicht geniigend
Kraft und Energie.

MaT: Sie sind eine der wenigen Musikerin-
nen, die sowohl Bratsche und Geige mit
gleicher Gewichtung spielen. Wie kam das?
Mirjam Tschopp: Bei meinem ersten
Lehrer Herbert Scherz wurden alle
Schiiler auch mit der Bratsche konfron-
tiert. Interessant ist, dass viele die Brat-
sche spéter nicht aufgaben, und einige
auch wirklich Bratschisten wurden. Kin-
der machen sich keine Gedanken dabei,
nehmen das Instrument in die Hand
und spielen einfach darauf, so habe ich
auch angefangen. Im Orchester oder in
der Kammermusik habe ich dann immer
wieder Bratsche gespielt, aber nie ernst-
haft daran gearbeitet. Spater wollte ich

aber mehr wissen, die Bratsche hat mich
fasziniert, und ich habe gezielt einen
Lehrer gesucht. Es ist eine andere Welt,
eine andere Sprache, je mehr man sich
damit befasst, desto grosser werden die
Unterschiede zur Geige. Die Technik ist
schon anders, das Repertoire, die Ein-
stellung . . .

Ma&T: Was heisst Einstellung?

Mirjam Tschopp: Die Bratsche ist kein
dominantes, brillantes Instrument. Der
beste und grosste Teil der Literatur hat
nichts mit Brillanz zu tun, sondern mit
Linie, mit Klarheit, mit Farben. Walton
hat in seinem Bratschenkonzert versucht,
das Virtuose herauszuholen und man
kann streiten, ob das dem Instrument
wirklich liegt. Ich denke, es geht eben
um etwas ganz anderes, und dazu habe
ich eine viel gréssere Affinitit, zum Tie-
fen, tiefer Gehenden. Ich stand immer
mal wieder kurz vor der Entscheidung
fir bloss ein Instrument, aber ich brach-
te es jeweils nicht Gibers Herz, das andere
aufzugeben. Denn es gibt zu viele positi-
ve Auswirkungen: Die Prizision und
Technik der Geige sind glinstig fir die
Bratsche, die Beschaftigung mit Klangfar-
ben umgekehrt wieder fiir die Geige.

MaT: Brauchen Sie jeweils Einspielzeit, wenn
Sie das Instrument wechseln?
Mirjam Tschopp: Nein, es ist wie ein
Schalter. Wie jemand, der mit zwei Spra-
chen aufgewachsen ist und ganz unbe-
wusst dazwischen wechselt.

M&T: Bratschisten miissen weniger Liben,
heisst es.

Mirjam Tschopp: Das ist Quatsch, die
Bratsche braucht genauso viel Training.
Nur geht es um andere Dinge: Eine Vir-
tuositit wie im Violinkonzert von Tschai-
kowsky kann man auf der Bratsche gar
nicht erreichen, das Instrument ist nicht
dafiir geeignet. Und darum hat die lyri-
sche Seite, die Farben, der Ausdruck viel
mehr Gewicht, weil es gar nichts Ande-
res gibt. Die wirklich schweren Stiicke
auf der Bratsche sind genauso heikel wie
auf der Geige.

MaT: Was ist schwer auf der Bratsche?

Mirjam Tschopp: Das schwerste bisher
war wirklich das Saygun-Konzert, da war
ich froh um meine Geigen-Technik.
Gewisse Stellen habe ich sogar zuerst
einmal auf der Geige probiert, um zu
spiiren, wie es tiberhaupt funktioniert.
Wirklich schwierig sind auch das Bart6k-
Bratschenkonzert oder die Sonate von
Schostakowitsch, vor allem wegen der
Kraft und Energie, die sie verlangen.
Um die notige Fokussierung des Klangs
zu erreichen, braucht man tatsichlich
zum grossen Teil einfach physische
Kraft, nicht so sehr im Bogen, sondern
in der linken Hand. Man muss wissen,



wie man den Klang aus dem Instrument
herausholen kann.

M&T: Sie hatten mit Aida Stucki dieselbe Leh-
rerin wie Anne-Sophie Mutter. Manchmal,
speziell bei hohen Ténen, sind Ahnlichkeiten
im Klang zu héren.

Mirjam Tschopp: Es muss ja gewisse
Ahnlichkeiten geben. Ich denke, gerade
was Klang betrifft gab Aida Stucki uns
Dinge mit, die sich auch halten. Ich war
ihre letzte Schiilerin und habe Anne-
Sophie Mutter damals gar nie personlich
kennen gelernt, das kam erst {iber ihre
Stiftung. Es war auch nicht so, dass sie
mein einziges Vorbild gewesen wire, ich
habe immer bei gewissen Geigern gewis-
se Dinge geschitzt und andere nicht so
sehr gemocht. Mit Anne-Sophie Mutter
Streichtrio zu spielen war wunderschon
und faszinierend. Man erlebt einen
Musiker von vollig anderen Seiten, wenn
man zusammenspielt. Wir haben zum
Beispiel viel miteinander gelacht.

MaT: Braucht Kammermusik persénliche
Sympathie?

Mirjam Tschopp: Es ist sicher schoner.
Manchmal muss man sich aber auch ein-
fach arrangieren kénnen, das habe ich
auch schon gemacht und es geht auch.
Schliesslich hat man ein gemeinsames
Ziel.

MeT: Was sind Ihre nédchsten Projekte?

Mirjam Tschopp: Im Dezember spiele
ich in Wien Sonaten von Bloch und Say-
gun, die in gewisser Weise ganz dhnlich
komponiert haben, und in Ankara das
Bratschenkonzert. Im Februar werde ich
eine Rezital-CD aufnehmen, auf welcher
sowohl Werke fiir Geige wie fiir Bratsche
enthalten sind. Ich denke an die Solo-
suite von Bloch fiir Bratsche, kombiniert
mit der grossen Geigensonate von Schu-
mann und anderen Stiicken. Ich werde
bestimmt nie eine Bruch-Mendelssohn-
CD herausbringen, aber ich mdchte
auch zeigen, dass ich mich durchaus mit
dem Standard-Repertoire befasse.

M&T: Was fasziniert Sie an der Musik von
Bloch?

Mirjam Tschopp: Man kennt meistens
nur seine jidisch-folkloristischen Stiicke
und reduziert ihn darauf. Dabei gibt es
sehr viel ganz andere Musik, fantastische
Geigen-Werke, Streichquartette und ein
Violinkonzert, das ich sehr gerne mag.
Wenn alles gut geht, werde ich es im
ndchsten Sommer zusammen mit dem
Violinkonzert von Ulvi Cemal Erkin auf-
nehmen. Das ist ein weiterer tirkischer
Komponist, mit dem ich gerade kon-
frontiert worden bin. Es geht weniger an
die technischen Grenzen als Saygun, ist
wenger extrem, viel weicher, ganz scho-
ne Musik. Ich habe mir lange tGberlegt,
ob ich das machen soll, nachdem ich

schon tief genug in der Turkei-Schubla-
de drinstecke. Aber es ist faszinierend,
dieses Land von dieser Seite kennen zu
lernen.

MaT: Gibt es eine weitere Beschaftigung mit
der Musik von Saygun?

Mirjam Tschopp: Ende nichsten Jahres
mochte ich die Sonate, die Suite und die
Partita von ihm einspielen. Es war faszi-
nierend, ein Jahr so intensiv mit einem
Komponisten zu verbringen, aber es
kann auch zuviel werden. Ich brauche
immer wieder auch Abwechslung, den
Blick von aussen. Und die Musik beein-
flusst sich auch wechselseitig: Bach kom-
biniert mit romantischer oder moder-
ner Musik wirkt auf Bach zurlck und
umgekehrt. Solche gegenseitige Impul-
se sind mir wichtig.

Ma&T: So wie Sie auf Ihrer Portrét-CD die Cha-
conne von Bach spielen, haben Sie in dieser

Zeit sicher viel neue Musik gespielt: Da wirkt
alles sehr strukturiert.

Mirjam Tschopp: Das stimmt tatsich-
lich. Als Kind habe ich einfach Musik
gemacht, aus dem Bauch heraus. Das
war noch lange meine musikalische
Grundlage. Irgendwann aber merkte
ich, dass ich damit an eine Grenze
komme, und in dieser Phase habe ich
sehr strukturiert gearbeitet und das hat
meine intellektuelle Seite sicher betont.
Heute wirde ich sie sicher wieder
anders spielen. |

Aktuelle CDs von Mirjam Tschopp

e Ahmet Adnan Saygun: Violakonzert op. 59,
Cellokonzert op. 74. Bilkent Symphony Orche-
stra Ankara, Howard Griffiths. Cpo 946 083-4

e Ahmet Adnan Saygun: Violinkonzert op. 44, Suite
op. 14, Symphonie Nummer 4. Staatsphilharmo-
nie Rheinland-Pfalz/Ari Rasilainen.

Cpo 777 043-2

e Paul Miiller-Ziirich, Hans Schaeuble: Doppelkon-
zerte fiir zwei Violinen. Mit Sibylle Tschopp,
Camerata Ziirich, Réto Tschupp. MGB Musiques
Suisses 6160

weitere CDs, Informationen und Musikbeispiele
auf www.mirjamtschopp.com

Konzerte:

e Wien, 5. Dezember. Bloch: Sonate No 1, Schu-
mann: Mérchenbilder, Saygun: Sonate.

Mit Riccardo Bovino.

o Knutwil, Pfarrkirche, 16. Dezember, 17 Uhr. Trios
von Schumann, Bruch, Telemann, Diethelm,
Fornerod. Mit Sibylle + Isabel Tschopp.

e Ankara, 18. Dezember. Saygun: Violakonzert.
Mit dem Bilkent Symphony Orchestra.

e Kdln, 20. Januar. Trios von Bartdk, Bruch, Schu-
mann und Schénfield mit Reto Bieri und Carl
Wolf.

e Evilard, 17. Februar. Streichtrios von Mozart,
Beethoven, Dohnany. Alcyone Trio (Sibylle
Tschopp, Mirjam Tschopp, Orlando Theuler)
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Samstag, 12. Janner 2008

Graz, Austria, Next Liberty Jugendtheater,
Beginn: 19.00 Uhr

Roundtable-Gesprach:
»Macht der Kopf alles kaputt?" -
Regie und Dramaturgie im Wechselspiel

EINLEITUNG:

Prof. Klaus Zehelein, Prdsident des Deutschen
Bithnenvereins und der Bayerischen
Theaterakademie

WEITERE TEILNEHMER:

Prof. Brigitte Fasshaender, Intendantin,
Sdngerin und Regisseurin

Peter Konwitschny, Regisseur

Stefan Herheim, Regisseur

Dr. Alexander Meier-Darzenhach, Dramaturg
Bettina Bartz, Dramaturgin

Moderation: Dr. Stephan Mosch,
Redakteur der ,Opernwelt"

Sonntag, 13. Janner 2008

Graz, Austria, Montagehalle der Grazer Oper
(Zugang iiber den Opernportier), ab 10.00 Uhr

,Rigoletto"-Prdsentationen der 12
Semifinale-Teams in 4 Blacken vor der
Ring Award-Jury und

vor Publikum
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